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Zateren, kopieren, rekonstruieren: Die Kunst von
heute liebt thre Vorvater. Sie bedient sich in der
Vergangenheit, auf der Suche nach einem eigenen
Weg in die Zukunft. Dieser Retrofuturismus

zeigt uns, dass die Geschichte aufregend bleibe
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Von Kolja Reichert

cr , Plavboy™ druckee 1963
ein Gesprich zwischen
Science-Fiction-Autoren
wie Isaac Asimov und Ray
Bradbury; es kreiste um
die Frage, wie der Mensch am Ende des
20. Jahrhunderes leben witrde: Das Bete
wecke ihn morgens durch sanftes Rieeeln,
auf ¢inem Monitor erscheinen die Termi-
ne des Tages. Ein Roboter hat schon Kaf
fee gekocht, cin anderer fihre den Mann
{naciirlich, ein Mann) vom hundertsten
Stock auf Strallenniveau, wo ein Roboter-
taxi wartet, das ihn zur Arbeit bringt.
Abends geht ¢s mit dem Date zum Insel-
Hopping nach Hawaii.

Was sich die Herren wohl nicht hit-
ten ausmalen kénnen, ist, dass der Mann
des frithen 21, Jahrhunderes sich mit Vor-
lieche ganz dhnlich kleiden sollee wie sie,
Karohemden, Wolljacken und Hornbrille.
Und dass er sich um altmodische Fernsch-
gerite versammelt, auf denen die Uropis-
ten selbse als Wicderginger ein virtuelles
Fortleben finden — in Sechzigerjahrear-
chitckrur angerege in Zukunftsprojektio-
nen vertiett.

Gerard Byrnes Videoinstallation

1984 and Beyond® von 2005 zeigt beispicl-
haft, wic sich das Verhiltnis zu Vergan-
genheit und Zukunft grundlegend gewan-
delt hat. Gewissenhaft weist der Kiinstler
daraufhin, dass seine Reinsezenicrung des

WPlavboy*-Gesprichs genau so viele Jahre
vom George-Orwell-Jahr entferne war wic
damals das Gespriich selbse. Als hitee sich
um 1984 der Raum gekriitmmt und die
Zeie begonnen, riickwires zu laufen.

Und, hat sic das niche? Als dic fein
sorticreen Linien der Moderne plotzlich
zu architckronischen Wolpertingern mirt
gotischen Geweihen und barocken Tatzen
morpheen? Als man nach konzeptueller
Konzeneration und Zuriickhaleung ploee-
lich alles malen und montieren durfte und

Der Koreaner Gimhongsok verwaeichlicht
Robert Indianas ,Love“-lkone, 2012 (o.li.);
der Chinese Liv Ye trdumt vom Bauhaus,
2013. Seite 24: Neo-Konstruktivismus mit
Kugelschreiber und Textmarker, Bernd
Ribbeck, 2010 {(Sammlung Schnetkamp)

Bilder: Courtesy of Kukjs Gallery and the artist/verstelgert 2012 bel Sothaby's London: Jens Tiehe/Liu Yo and Johnen Galerle, Barlin: Courtesy The Breader. Athans/Monaco



die Geschichee zusammenschmolz auf ¢i-
nen grellen Serahl aus reiner Gegenware,
der encflamme mic einem Laserstrahl . No
Future” an die Winde schriech?

Und zwanzig Jahre spiter begannen
dann im Scharren hypertropher Grof-
skulpruren und Videoscreens auf einmal
wicder diskret sortierte Hélzchen und
Stockchen Riume zu vermessen wie es
Imi Knoebel und Blinky Palermo in den
Sechzigern vormacheen, als sie den russi-

schen Konscrukovismus wicderentdeck-
ten. Feiningers und Albers’ Auffiicherun-
gen von Form und Farbe gerannen in den
zarten Hinden der Nachgeborenen zu
modischen Statements, und in Mies van
der Rohes Neuer Nationalgalerie raceerten
#ur 5. Berlin Biennale die Ache-Millime-
ter-Projekroren neben neokonzepruellen
Installationen, die nach akribischen Re-
cherchen in Schwarz-Weib-Aufnahmen
vergessene Ecken der Moderne auskund-

Der Gieche Stelios Faitakis malt im alten
byzantinischen Stil, wenn es um Konflikte
von heute geht: ,,The Dream*, 2008

schafteten. Der Moderne, in der docu-
menta-12-Kurator Roger M. Buergel ,un-
sere Antike® erblickee. Das geschicheslose
Mittelaleer der Neunziger war voriiber,
und unter dem Eindruck auseinanderdrit-
tender Gesellschaften bei gleichzeitiger
Vernerzung begannen viele in der Kunse
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Jeppe Hein lisst Lucio Fontanas Leinwandschnitte in Spiegel-
folie wieder aufleben (o.11.), wihrend die Brasilianerin Roberta
Lima die Kérper-Traktierung des Wiener Aktionismus samt
Schwarz-Weili-Foto nachstellt foben). Giovanna Sarti malt der-
weil im Jahr 2012 so0, als hitte sie sich ins Informel der
Fiinfziger verirrt. Unten: Streifenbild von Herbert Hinteregger

-



Bilder: Waols und Lucio Fontana/belde Chelstie’s Images Ltd 2013/V6 Bild-Kunst, Bann 2013 (2); Lempertz, Kéin; Chrlstie®s Images Lid/Arothek /VG Bild-Kunst, Bonn 2013

von einer neuen, kommenden Gesellschaft
zu sprechen, Bis die aber kommt, #ihle man
ab, was bisher geschah.,

Dic 1960cr-Jahre waren die Hochzeit
von Science-Fiction; man projizierte die
Gegenwart in die Zukunft. Dic 2000er- und
2000¢r-Jahre sind die Zeit des Recrofururis-
mus. Man wirft die Gegenware in die Ver-
gangenheic zuriick, schicke Echolote in die
Tiete, als Binde unsere Zeit aus sich selbse
heraus keinen Halt. Schaut man sich unter
akruellen Werken um, auf Gruppenschauen
und Messen, ist schnell klar: Die Gegen-
wart hat Fernweh, Aber da sich Zukunft
niecmand mehr so richtig vorseellen kann,
wirft man, ihr den Riicken zugewande, ver-
zauberte Blicke in die Labyrinthe der Ver-
gangenheit - schmilze Robert Indianas

~Love”-Skulptur ein bisschen an (Gimhong-
sok), legr Lucio Fontanas Schnitte neu in
Spicgelfolic auf (Jeppe Hein) oder male ein
aufgeklapptes Buch, in dem ,Bauhaus®
stehe (Liu Ye).

Stelleen Kunstwerke mal Bewerbun-
gen auf dic Zukunft da, so sind die Messen
heute voll mit Fanpost an Verstorbene. Da-
mit auch niemand die Beziige zum Wiener
Akrionismus dbersicht, dokumentiert Ro-
berta Lima, Jahrgang 1974, sich ausgerech-
net in Schwarz-Weils, wenn sie verschniire
und bandagiert in eine Kiste steigt, wie ne-
ben Rudolf Schwarzkogler ins Grab.

Auch Gerard Byrne arbeitet mic Ache-
Millimeter-Projekeoren und Schwarz-Weifs-
Fotografien, bei denen schwer zu sagen ist,
welchem Jahrzehnt sic entstammen (die-
semy). Sein archivarischer Blick scheine den
Romanen W, G. Sebalds (1 2001) entlichen,
der dic gespenstische Prisenz des Vergan-
genen aufzurufen weifl und vielleiche des-
halb zur Licblingslekriire vieler zeitgends-
sischer Kiinstler zihlt — neben Hannah
Arende (1 1975), Walter Benjamin (1 1940)
und der schillernden Vordenkerin eines
entfesselten Do-it-vourselfF-Kapitalismus,
Ayn Rand (T 1982). Manchmal stehe ein kar-
ger Gipsbaum neben Byrnes Monitoren,
Nachbau eines verschollenen Biihnenbilds
Giacomettis fiir Beckerts . Warten auf Go-
dot®. Dort, 1960, sind wir jetzt ungefihr
angelange, Figuren aus Beckere-Stiicken,
als die man uns nur deshalb niche erkenne,
weil wir ein bisschen schneller sprechen.

Wenn sich die Gegenwarr niche in Fra-
gen fassen lisse, kann es sehr befriedigen,
stattdessen alee Fragen immer wieder neu
2u sortieren. Kaum noch cine GroBausstel-
lung, die ihre Setzungen niche in Klassiker
aus fritheren Jahrhunderten cinhingt. So
ricfdic 6. Berlin Biennale Adolf Menzel an,
um den Ausweg aus den Retroschleifen in
cinen existenziellen Realismus zu weisen.

Alte Vorbilder der
jungen Kunst

Aus dem Fundus der Moderne, von
oben: ,Le feu®von Wols, 1947/49;
Lucio Foneanas Coneetto spaziale,
Artese® von 1961; Foto des Wicner
Aktionisten Rudolf Schwarzkogler,
1965; Frank Stella, ,Agadir 1%, 1965,

Die 13. Istanbul Biennale empfahl Kiinstler
der Sichziger, cewa Gordon Marea-Clark,
als Leicfiguren fiir die Riickeroberung des
offentlichen Raums. Selbst die Kunsthalle
Wien hat fiir ihre Gegenwartsbefragung
woalon der Angst® den Barockmaler Ferdi-
nand van Kessel von gegeniiber aus dem
Kunsthistorischen Muscum geholr,

Und als sei den Zeugnissen der eige-
nen Zeie niche mehr zu traven, locke die
Londoner Frieze Masters scit letzeem Jahr
auch Gegenwartssammler nach Flandern
und Agypren, zwischen grau geriinchren
Salonwinden, mit denen sich der cinstige
Marketplatz fiir Boses und Gewagtes nun
madebewusst dem Museum der aleen Kunst
angleicht. Auch driiben auf der Fricze Art
Fair, bei den angeblich Gegenwirtigen, sor-
ticre ctwa Nan Goldin, die in den Achezi-
gern mit reiner, unverstelleer Gegenwart in
dic kiinstlerische Fotografic einbrach, De-
tails von alten Meisten setzkastenartig ne-
ben die eigenen Bilder. Kennerhafte Ehr-
erbietung? Leichenfledderei? Oder schliche
cin ,Dialog®, wie man das gerne nennt,
wenn Kiinstler in bestehende Sammlungen

Jintervenicren®?

Wie Vergangenheit und Gegenwart ci-
nander bereichern konnen, fithren auf éko-
nomischer Ebene die Profiteure des ausei-
nanderbrechenden Galeriemarkes wie
Zwirner, Gagosian und Hauser & Wirth vor,
die ihre Stellung mit der Diversifizierung
ihrer Portfolios durch Nachlisse sichern.
Aus diesen stemmen sic Retrospektiven,
fiir die Museen kaum cine Wahl haben als
thre Werke herzuleihen, da sie selbse sich
diesen Mafistab kaum leisten kénnten.
Stand Kunst lange in Reibung mit grofe-
ren gesellschaftlichen Aufbriichen, scheint
sic heute im Devotionalienhandel vergan-
gener Aufbriiche gefangen.

Warum das Geld ciner Biennale der
Gegenwartskunst fiir Neuproduktionen von
Gegenwartskunse ausgeben, denke sich wohl
Kasper Konig, der 2014 zur Manifesea 10 in
St. Petersburg die fraglos grofartigen Ge-
genwartskiinstlerinnen Maria Lassnig (Jahr-
gang 1919) und Marlene Dumas (Jahrgang
1933) cinlidr, die Eremitage umzusortieren.
Mit Rekonstruktionen der Ausstellungen

wRKapitalistischer Realismus® von 1963 in der
Kunsthalle Diisseldorf und Harald Szee-
mans ,\When Attitudes become Form® von
1969 in der Fondazione Prada in Venedig ist
in diesem Jahr auch das Kuratieren selbst
in die Phase sciner Historisicrung cinge-
treten. Weiter lasse sich die Versenkung in
Vergangenheit kaum treiben,

Aber handele es sich hier wirklich um
Versenkung, oder passiere beim Rekonstru-
icren, Samplen und Kopicren, bei Zicar,
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Remix und Pastiche niche tatsichlich et-
was anderes? ,Bilder in Anfuihrungszei-
chen® nenne Gerard Byrne seinen Um-
gang mit Vergangenheit. Das ist cine gute
Formel dafiir, wie sich heute viele Kunse-
ler ihren Werken nihern.

Geklaut wurde in der Kunst schon
immer, nicht erst als Roy Lichtenstein
Picasso nachmalee oder Andy Warhol die
Mona Lisa vervielfaltigte. Wenn Elaine
Sturtevant Warhols Siebe auslich, um des-
sen ., Flowers® nachzudrucken, mochte
das Ergebnis gleich ausschen, und den-
noch unterschied sich ihre Geste von der
Warhols so schr wic das Signieren cines
Urinals davon, ein Urinal im Einzelhan-
del anzubieten, Dic Appropriation Art
problematisicrte die Moglichkeit ciner
Kopie, stellt doch jede Bezugnahme selbst
wicder eine neue Geste dar.

Das Vergangene iiberschreiben und
sich selbst als reine Gegenwart setzen:
Diieses klassische Modell schopferischer
Avantgarde fand scine ITkone in Male-
witschs ,,Schwarzem Quadrat™ von 1915.
Dabei kiindigte schon Gustave Courbet
1866 mit dem kopflosen Frauenake ,Der
Ursprung der Welt* bestehende Gesell-
schaftsvertrige auf. Die Idee der Schop-
fung wurde von Courbet aus dem Genius
ins Genital verlege, also in den Korper
und damit auch in die Gesellschaft. Es
handelt sich tibrigens um eins der meist-
kopierten Werke: Man denke an Sherrie
Levines Vervielfiltigung zu 18 Postkarten,
an Tanja Ostoji¢, dic dem unbekannten
Modell einen Slip mit EU-Flagge anzog,
um auf Diskriminicrungen osteuropdi-
scher Frauen hinzuweisen; oder an Rose-

maric Trockel, die anstelle der Schambe-
haarung cine fette haarige Spinne malee.
Hier ist dic Wiederkehr von Verdringtem
ins Gespenstische gewendert,

Das lincare Fortschrittsmodell der
Avantgarden: Sein letztes Auftbiumen er-
fuhr es vielleicht in den Ermichtigungs-
gesten der Young British Artists in den
Neunzigern. Bei ihnen gingen Schock
und Widerstand allerdings schnell mic der
Uberbietungslogik der Markte in eins und
licfen sich leer. Heute suchen auch eins-
tige YBAs wic Michael Landy oder Mark

Man schickt Echolote in die
Tiefe, als fande unsere Zeit
keinen Halt aus sich selbst.

Wallinger das Gesprich mit den alten
Meistern. Dagegen versetzen der Gricche
Stelios Faitakis oder der Pakistaner Im-
ran Qureshi akeuelle Motive in alte Kunst-
formen — der cine in byzantinischen Seil,
der andere in die Malerei der Mogulhofe.

Bilder in Anfiihrungszeichen: Das
steht fiir mehr als schlichtes Anzitieren.
Es stcht vor allem fiir grundlegend gein-
derte Haltungen gegentiber dem Einzel-
bild und der Geschichre. Wenn Duchamp-
Epigone Saidane Afif fiir eine Ausstellung
von seriellen Bildern Peter Rochrs aus
den Sechzigerjahren Musik komponieren
lisst, dann schligt er eine neue Are von
Zeirgenossenschaft vor, die zwischen Le-
benden und Verstorbenen weniger trennt.

Selbst die einst so wilde Nan Goldin ord-
net ihre Love-and-Drugs-Fotos jetzt in die
Kunstgeschichte ein: ,The Back", 2011

Fiir solche Ansitze fuhrte der Theoreti-
ker Nicolas Bourriaud den Filmbegriff der
Postproduktion in die Kunst cin: Wie
Programmierer oder DJs schaffen Kinse-
ler Werke, indem sic im Rearrangicren
neue Phade durch die Geschichte legen

und die stehe nach der Digiralisicrung
und Vernerzung der Archive in nic dage-
wesener Breite zur stindigen Verfiigung.

Wenn die Kunstgeschichee bei der
Online-Bildersuche am fliichtigen Blick
des aufmerksamkeitsgestirten Betrach-
ters vorbeirast, dann dringen sich neue
Ausdrucksformen auf. In sich abgeschlos-
sene, auf Einzigarrigkeit pochende Stel-
lungnahmen scheinen weniger plausibel.
Dann verstchen kiinstlerische Gesten
sich unweigerlich als offen fiir Resonan-
zen oder Rickkopplungen aus der Ver-
gangenheit, in denen im besten Fall auch
die Moglichkeit von Zukunft durchklingt.

In Debatten um Popmusik wird scit
cinigen Jahren das Wiederholen alter For-
men diskutiert, fiir das der Musikjourna-
list Simon Reynolds den Begriff der

_Retromania® pragte. Jiingere Kollegen
wie Adam Harper oder David Keenan hi-
ren feiner hin und erkennen neben nos-
talgischem Plagiicren cin Auffichern des
festen Werkes zu Quanten, Variablen und
Konfigurationen, durch die Heimsuchun-
gen des Vergangenen geistern kinnen,
ohne je wieder das Selbe zu sein.

Nicht nur ihre Hinterlassenschaft,
sondern die Geschichte sclbst ist fiir
Kiinstler Material und Medium geworden.
Es wird Zeit gestaleet und gefaleer, und ex
negativo ergeben sich vielleiche auch ei-
gene Positionsbestimmungen. Es gilt,
beim Wandeln im Wald der ewigen Wie-
derkehr den miiden Gag zu unterscheiden
von der erfrischenden Neuvermessung,
fiir dic etwa Herbert Hinteregger stehen
kann: Farbstreifen haben Agnes Martin,
Frank Stella und vicle andere schon ge-
malt, doch Hinteregger tragt mit Kugel-
schreiber aufund verwandelt Zweckmifi-
ges in metallic schimmernde Oberflichen
aus satter und diskrer-frivoler Farbigkeir.
Hin und wieder ist ¢in Ausschnitt ver-
schoben wie von digitalen Bildfchlern.
Solche Malerei begreift sich weniger als
Bildeafel denn als Display. Sie trige der im
Internet verfliissigten Wahrnehmung
Rechnung und setze ihr dennoch cinen
Widerstand entgegen — als Reflekor, der
das, was in ihn eingeht, um wenige ent-
scheidende Milligrad verriickr. x

e aam d peh s Be bb R s Marks Gallery, New York - Lo Angeles
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